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O colorido do mundo
esta em nos

O grande amor nasce do profundo
conhecimento das coisas amadas’.
Leonardo da Vinci

Desde o0 inicio da realizagao deste livro, meu espirito fol
invadido por um turbilhdo de emogdes que me transportava
para o fim de minha longinqua infancia e os primeiros anos da
adolescéncia, quando o desenho e a pintura deixavam de ser
predominantemente ludicos, e, forgado por preméncias. co-
mecava a vé-los como uma quase impossivel possibilidade
de profissionalizagao. Sem que eu suspeitasse, mais que uma
profissao, ja se desencadeara ali 0s insondaveis percalgos do
imprevisivel destino.

Entao meu pensamento de agora volta-se para os milhares
de iniciantes, de todas as origens, de Norte a Sul do pais, em
seus primeiros contatos com a Arte, e um fervor me domina na
certeza de que posso contribuir com uma parcela, minima que
seja, para auxiliar esses principiantes a encontrar um rumo
nos dificeis caminhos onde, atualmente, surgem indmeras
especializagcdes derivadas do artesanato e da propria e rara
realizacao artistica: pintores, desenhistas, cenoégrafos, figu-
rinistas, decoradores, vitrinistas, cineastas, fotégrafos, came-
ramen, artistas graficos e programadores visuais. Esse
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incontavel contingente de produtores e manipuladores de ima-
gens de todos os tipos e para todos os fins destinadas a suprir
a crescente, e cada vez mais sofisticada, demanda social.

Com sua magnificéncia, a cor integra e comanda o extra-
ordinario espetaculo da vida.

Ao escrever este livro, o que me proponho é a busca de
um intimo dialogo — prioritariamente com esse novo publico
jovem orientado pelo Senac -, em forma de fraterna revela-
¢ao: por mais incipientes que sejam 0S seus meios e modes-
tas as instalacdes da iniciagcdo do primeiro contato com a Arte,
al se abrem as portas de um novo mundo de maravilhamentos.
Umbrais do Paraiso antevistos por Dante em seu Canto |, "nos-
so intelecto se aprofunda tanto, que a memoria nao o pode
acompanhar?”, e as almas predispostas a vivenciar grandes
emocoes irdo adquirir os mais eficazes meios de desencadea-
las a0 seu redor.

A forma gque adotei neste livro, alids, a Unica em que sei
me expressar, € como se estivéssemos em meu atelié, nessas
infindaveis conversas sobre Arte, cujo mote herdei de Portinari,
que por sua vez o herdara de Batista da Costa, Rodolfo Amoe-
do e Lucilio de Albuquerque, que também o herdaram...

Assim poderia dizer que trés séculos de contatos diretos
entre artistas desfilam por estas paginas, na busca de pere-
nizar e dignificar a familia espiritual a que pertencemos.

Por possuir apenas e exclusivamente a vida do atelié, meu
reflgio e mirante, usei a metafora d'O atelié do artista para
trazer a lembrancga quase 40.000 anos de Arte, desde o des-
pertar do Homo sapiens aos nossos dias, para ter presente o
sentido de imortalidade da Arte e o de que o homem € a Arte
sdo uma so6 coisa.

Nasce dai a certeza de que ndo apenas a Arte é fruto do
homem, mas a de que ele também & fruto dela, pois a histd-
ria nos mostra que a cada periodo de esplendor artistico a
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O que é cor?

A cor ndo tem existéncia material. Ela é, tao-somente, uma
sensagao provocada pela agao da luz sobre o 6rgao da visao.

Epicuro, ha mais de 2.300 anos, desenvolvendo o racio-
cinio de que "a cor guarda intima relagao com a luz, uma vez
que, quando falta luz, ndo ha cor”, afirmaria que a coloragao
dos objetos varia de acordo com a luz que os ilumina, con-
cluindo que “os corpos nao tém cor em si mesmos”.

Hoje, a Optica, parte da Fisica que trata das proprieda-
des da luz e da visdo, apoiada pela Optica fisiolégica, de-
monstra que, quando a luz atravessa a pupila e o cristalino,
atingindo os cones que compdem a fovea e a macula da re-
tina no fundo do olho, é por estes decomposta nos trés gru-
pos de comprimento de onda que caracterizam as cores-luz:

- T

G

? A sensagdo é a cor

) S—
S,

A luz é o estimulo

Hlustr. T — Ao atingir o cértex occipital, na parte posterior do cére-
bro, os efeitos da luz provocam a sensagao de cor.
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RADIACAO SOLAR

raios ultravioletas

raios cosmicos

raios infravermelhos
raios X

ondas usadas am
radiocomunicagao

espectro eletromaanético

llustr. 2 — Da imensa area de radiagéo solar a vista humana alcanga
apenas diminuta faixa compreendida entre os raios infravermelhos e os
ultravioleta cujos limites extremos sao, de um lado, o vermelho com 700
mu (milimicrons), e, do outro, o violeta com cerca de 400 mu de compri-
mento de onda.

vermelho, verde e azul-violetado, cor esta cuja melhor deno-
minagao, em portugués, é indigo.

O resultado dessa decomposicao e de suas infinitas pos-
sibilidades de misturas é transmitido pelo nervo 6ptico e pelas
vias Opticas ao cortex occipital, situado na parte posterior do
cerebro, onde se processa a sensagao cromatica filustr. 1 e 2).

Em linguagem corrente, a palavra cor tanto designa a sen-
sagao cromatica, como o estimulo (a luz direta ou o pigmento
capaz de refleti-la) que a provoca. Mas, a rigor, esse estimulo
denomina-se matiz, e a sensacao provocada por ele é que
recebe o nome de cor.

Numa historia de mais de 3 milhoes de anos, desde as
primeiras manifestacoes de atividade humana até bem pro-
ximo de nés, o homem descobriu e manipulou a cor e, em
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Hustr. 3 - Friso dos touros. Gruta de Lascaux, Dordogne, Franca.
Copia de detalhe da parte esquerda do friso. Acervo do autor.

crescente sentido evolutivo, tornou-a o mais extraordinario meio
de projecao de sentimentos, conhecimentos, magia e encan-
tamento. Registro de sua evolugao social, fisica e psiquica.
Mas, tal como seu ancestral do Paleolitico Inferior, nao podia
ainda definir com precisao o que era a cor.

Essa precisao conceptual s6 surgiria com a evolugéao e a
conjugacao de varios elementos da Optica fisica, da Optica qui-
mica e da éptiﬂa fisiologica, a partir de meados do século XIX.

A nogao dos primordios da utilizagao da cor na realizagao
artistica, a organizagao de periodos e estilos da Arte do
Paleolitico Superior devem-se ao pré-historiador e eclesiastico
francés Henri Breuil (1877-1961).

Quase solitario, durante cingienta anos, Breuil estudou
40 milénios de Arte do Paleolitico Superior. Em pesquisas de
campo nos santudrios paleoliticos da Africa do Sul, Espanha
e Franga, e em trabalhos de gabinete, procurou determinar os
fundamentos das obras, das intengdes dos artistas e a su-
cessao de estilos do periodo.

Seu livro, Quatrocentos séculos de arte parietal (1952),
abriu novos caminhos ao estudo da evolugao da Arte e do
psiquismo humano.
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llustr. 4 - Cabega de Ekol, tri-
bo do noroeste da Republica dos
Camaroes. Madeira e couro com 23
cm de altura. Museu de Volkerkund
de Munique, Alemanha. Cépia.
Acervo do autor.

llustr. 5 — Cerdmica de Santarém. A cerAmica de Santarém (PA), de
elaborados motivos antropomorficos e zoomorficos, e a da ilha de
Maraj6, datadas entre os anos 1000 e 1500 de nossa era, representam,
ao lado da arte pluméria e da abstragao geométrica, principalmente a
dos cadiveus, o nivel mais alto de desenvolvimento artistico de nossos
indios. Cdpia. Acervo do autor.
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llustr. 6 - India do Xingu
(carta A Temperanga, de O Brasi/
em Cartas de Tard, de Israel
Pedrosa, 1989). Nela o autor exal-
ta a arte indigena brasileira e
seu dominio no emprego da cor
na decoragao corporal, na arte
plumaria, nos trangados e na
ceramica de Marajé e Santarém.
Atelié do artista,

LT

Em nosso pais, é relativamente recente a pesquisa da
arte rupestre, e os registros do uso da cor, representados pela
ceramica indigena, nao ultrapassam 1.500 anos®.

Por serem pereciveis, 0s mais antigos exemplares do
periodo aureo dos trangados de fibras vegetais, bem como
dos mantos, cocares e adornos de plumas existentes em va-
rios museus da Europa, sao, apenas, os do periodo proximo
ao inicio da colonizacao portuguesa.

Os primeiros estudos sistematicos sobre nossa ances-

tralidade foram empreendidos pelo naturalista dinamargués
Peter (Wilhelm) Lund (1801-1880), considerado o pail de nossa
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dos quatro elementos da natureza, Alberti incluira o cinza (mis-
tura do branco com o preto), que a rigor ndo & cor, para coms-
pletar o quarteto: vermelho, cor do fogo; verde, da dgua; azul,
do ar; cinza, da terra.

A formulacédo de cores fundamentais ou primarias ja con-
tinha em si a idéia de sintese cromatica, aprofundando ob-
servacgoes e conceitos milenares referentes aos intrigantes
fendmenos do arco-iris, das reflexdes e refragcdes da luz pro-
duzidos por superficies ou corpos transparentes, transluci-
dos e laminas delgadas gordurosas sobre as aguas.

No mais importante conjunto de meditagoes, formula-
¢oes e preceitos sobre Arte de todos os tempos, O tratado
da pintura, o pioneiro criador da Teoria das Cores, o mais
sublime artista da Alta Renascencga, pintor, escultor, enge-
nheiro, cientista, humanista, filésofo e escritor, Leonardo da
Vinci (1452-1519), de quem voltaremos a falar mais a frente,
demonstra experimentalmente, pela primeira vez de forma
cabal, a composigac da luz branca.

Completando afirmagoes, ditas em varias circunstancias,
de que "o branco ndo € uma cor, mas sim a poténcia receptiva
de toda cor”, Leonardo teoriza: "O corpo sombrio (0 que ndo
tem luz, em oposigdo ao corpo luminoso), colocado entre as
paredes proximas de um lugar escuro, que esta iluminado de
um lado pelo esplendor de uma vela e do outro por um peque-
no respiro de ar, serd branco,; entao esse corpo se mostrara de
um lado amarelo e do outro azulado...” {ifustr. 7).

Ao revitalizar as idéias de Aristarco de Samos (¢. 310-c.
230 a.C.) e Nicolau de Cusa (1401-1464), o astronomo polo-
nés Nicolau Copérnico (1473-1543) abria as portas da Revolu-
cao Cientifica as mais avangadas concepcgoes referentes a cor.

Nessa perspectiva, Galileo Galilei, dito Galileu {1564-1642),
afirmaria com convicgao nao haver fora dos sentidos huma-
nos nem odor, sabor, som, nem cor, preparando o terreno para
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Composicao
da
luz branca

Mlustr. 7 — Leonardo da Vinci observou que, quando o raio de luz
diurna (cinza-azulado) penetra por um respiro no interior da cdmara es-
cura e envolve por um lado o corpo opaco, que e iluminado do outro lado
pela luz de uma vela (amarelo-alaranjado), ali onde as duas luzes se
encontram surge o branco.

lustr. 8 - Ao fazer as cores do espectro solar saidas de um prisma
atravessarem um Ssegundo prisma invertido, recompondo a luz branca
original, Newton demonstrou que as cores eram propriedade da luz e nado
dos corpos refratores, como se acreditava anteriormente.

b
llustr. 9a - Circulo de proporgoes

de sombras, de Leonardo da Vinci.

llustr. 8b - Circulo croméatico ou
disco de Newton. Os graus de refragao
dos raios luminosos que compdem a luz
branca ndo sdo iguais. Detectando a diferenga de seus percentuais, Newton
criou o circulo (ou disco) das sete cores do espectro solar (vermelho, 60° 45°
34"; laranja, 34° 10" 38"; amarelo, 54° 41" 1°; verde, 60° 45" 34": azul, 54° 41°
3% anil, 34° 10" 38", violeta, 60° 45" 34").




que o filésofo e matematico francés René Descartes {1596-
1650} inaugurasse novo patamar para a discussao sobre cor,
ao defini-la apenas como sensagéao.

Apoiado em conceitos da Diéptrica (1610), de Kepler, nos
trabalhos do sabio holandés Villebrord Snell, a quem se atri-
bui a descoberta das leis da refracao, juntamente com Des-
cartes, Isaac Newton (1642-1727), matematico e astrénomo
inglés, lanca em 1704 seu Optica, livro fundamental para a
compreensac da cor.

Como metodo de investigacao, Newton cercava por to-
dos os lados o objeto em analise, virando-o pelo avesso. O
celebre episodio da macga revela que mais importante do que
a constatagao de que a macga caira para baixo € a indagacéao
feita a si mesmo: - Por gue ela ndo caiu para cima’ Dai tirou
a luminosa formulacdo de que "0s corpos se atraem na razao
direta das massas”, fazendo saltar o dado particular para a
esfera da transcendéncia universal.

Na ordem de raciocinio de seu processo de investigacgao,
e possivel que, para a representacao grafica da luz contendo
todos os matizes do espectro, Newton tenha se inspirado nos
desenhos circulares, de Leonardo da Vinci, contendo os per-
centuais das sombras a auséncia total de claridade observa-
dos na natureza, substituindo tais percentuais pelos indices de
refragao dos raios luminosos. Seria, do ponto de vista grafico,
apenas a inversao da sombra pela luz (ilustr. 8, 9a e 9b).

Tres triades de cores primarias

Cores-fuz sao as que provém de uma fonte luminosa di-
reta, estudadas mais detidamente na area da Fisica, com vasto
emprego na sociedade contemporanea. Sao elas que ilumi-
nam as nossas vidas, como a luz do sol, a de uma vela, a de
uma lampada ou a de uma descarga elétrica. Sua triade pri-
maria € constituida pelo vermelho, verde e azul-violetado.
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llustr. 10 — Cores-luz primarias:
vermelho, verde e azul-violetado. Por
sintese denominada aditiva, essas
cores produzem o branco.

llustr. 12 = Cores-pigmento trans-
parentes primarias. magenta, amare-
lo e ciano. Em sintese subtrativa, tam-
bém produzem o preto.

A demonstragao tedrica e a su-
gestdo para incluir esta triade prima-
ria de cores ao lado das duas outras
ja consagradas foram feitas publica-
mente pela primeira vez por Israel
Pedrosa, em 1956, para um grupo de
professores e alunos da USP em pa-
lestra organizada pelo fisico e critico
de arte Mario Schenberg.

Hustr. 11 - Cores-pigmento opa-
cas primarias. vermelho, amarelo e
azul. Em sintese subtrativa, essas
cores produzem o preto.
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Em mistura optica equilibrada, tomadas duas a duas,
essas cores produzem as secundarias: magenta, produzida
pela mistura do vermelho com o azul-violetado. O amarelo,
mistura do vermelho com o verde. O ciano, mistura do verde
com o azul-violetado.

O amarelo em cor-luz é cor secundaria, so obtido pela
mistura do vermelho com o verde, ao contrario do que ocorre
nas cores-pigmento, em que ele é cor priméria, indecomponi-
vel. SO é obtido por ele mesmo.

A mistura proporcional das cores-luz produz o branco, em
sintese denominada aditiva (ffustr. 10).

Cores-pigmento opacas sao as cores de superficie de
determinadas matérias quimicas, produzidas pela proprieda-
de dessas materias em absorver, refletir ou refratar os raios
luminosos Incidentes. Sua triade primaria € composta pelo
vermelho, amarelo e azul, cores que em mistura proporcional
produzem um cinza neutro escuro, o preto. Esse fendmeno é
denominado sintese subtrativa (ilustr. 11 e 13).

Cores-pigmento transparentes sao as cores de su-
perficie produzidas pela propriedade de alguns corpos quimi-
cos de filtrar os raios luminosos incidentes, por efeitos de
absorgao, reflexao e transparéncia, tal como ocorre nas aqua-
relas, nas peliculas fotograficas e nos processos de impres-
sao grafica em que as imagens sao produzidas por reticulas e
por pontos nos processos computadorizados (ilustr. 12).
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llustr. 14 - Cores-pigmento opacas primarias:
vermelho, amarelo e azul.

Hustr. 15 - O laranja é a soma do vermelho com o amarelo. O verde,
a soma do amarelo com o azul, e o violeta, a do vermelho com o azul.

llustr. 16 — Pares complementares: laranja-azul, verde-vermelho e
violeta-amarelo. Em cada um desses pares, tomado isoladamente, esta
contida toda a riqueza do espectro solar.
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llustr. 17 — Escalas de cores quentes e frias. O verde-amarelado que
parece frio numa escala de vermelhos e amarelos, em comparagao com
varios tons de azul, parecera quente.

Tomadas separadamente, essas Escalas revelam a parti-
cularidade de harmonizagao por tonalidades afins ou de har-
monias consonantes, popularmente chamadas combinacao de
tom sobre tom (fon sur ton). As questoes relativas ao empre-
go da cor sao tratadas mais adiante, no capitulo em que tra-
tamos da harmonizag¢ao de cores.

O mais completo estudo sobre essas cores foi realizado
por Chevreau, determinando os contrastes simultdneos, su-
cessivos e mistos.

Cores fisiologicas sao as produzidas pelo organismo
humano, em condicoes especiais, sob a acao de determina-
dos estimulos externos ou internos, classificadas como cores
subjetivas. Consideragcdes mais detalhadas sobre essas co-
res sao encontradas, neste livro, no capitulo em que tratamos
do mecanismo da visao, onde sao também abordados os fe-
némenos das cores patoldgicas.

Caracteristicas da cor

No ato perceptivo, distinguem-se trés caracteristicas prin-
cipais que correspondem aos parametros basicos da cor:

Matiz — Variedade do comprimento de onda da luz direta
ou refletida, percebida como vermelho, amarelo, azul e de-
mais resultantes das misturas dessas cores. Em linguagem
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llustr. 18 - Matiz, que comumente e denominadc cor, e a designa-
¢ao das cores vermelho, amarelo, azul e suas derivadas.

lustr. 19 - Valor, luminosidade ou brilho representam o0 indice de
intensidade luminosa da cor.

-iLIJ'

lustr. 20 - Croma refere-se ao indice de pureza da cor, dando ori-
gem as expressdes verde-puro ou verde-vivo, amarelo-puro ou amarelo-
intenso, em oposigao as designacgdes: verdes e amarelos-escuros (rebal-
xados) e verdes e amarelos-claros (dessaturados).

corrente, a palavra cor € empregada como sinénimo de matiz.
Em determinados casos, tom & também empregado como
substituto de matiz. Em variagao sinonimica, emprega-se co-
mumente a expressao tons matizados (ilustr. 18 e 21).

Valor, luminosidade ou brilho — Termos utilizados para
designar o indice de luminosidade da cor (ilustr. 19 e 21).

Croma - Refere-se a saturacao, percebida como intensi-
dade da cor. Estagio em que o vermelho apresenta-se mais
vermelho, equidistante do azul e do amarelo; o amarelo mais
amarelo; o verde mais verde; o azul mais azul (ilustr. 20 e 21).
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de Andrade gostava de dizer que, para alguns puristas, a uni-
ca obra realmente original teria sido a primeira, feita por um

artista paleolitico.

Da utilizagao da cor de uma parcela vegetal, animal ou
mineral para colorir o corpo a percepc¢ao da fluidez e capaci-
dade de fixagao e aderéncia de outros dados, val um longo
percurso de observagdes e aprendizagem, até o estagio de
busca e coleta consciente de tais elementos.

Todo esse processo evolutivo de coleta e produgao de
elementos necessarios para colorir o proprio corpo até che-
gar a culminancia das pinturas parietais das grutas de
Lascaux, Altamira e Niaux (com a utilizagao de corantes como
os ocres ferruginosos, o biéxido de magnésio, carvoes de
produtos organicos, emolientes, solventes e fixadores de ori-
gem animal, vegetal e mineral) faz do pintor paleolitico um
misto de artista e cientista. Seu atelié € a natureza inteira, no
ambito de seu cla.

Laboratério Experimental de Arte e Ciéncia

Como podemos observar em O livro da Arte, de Cennino
Cennini {c. 1370-inicio do séc. XV}, muitos milénios depois, no
inicio do Quatrocentos, o atelié do pintor continuou sendo o
mais desenvolvido laboratorio da Quimica aplicada, na época.

Recorrendo-se aos estudos e a volumosa documentagao
coletada por arquedlogos, paleontdlogos e pre-historiadores,
principalmente, dos dois ultimos séculos, nota-se o coeren-
te tragado do mapeamento das origens de nossa evolugao
artistica, a partir dos aproximados trinta e cinco mil anos
que nos precederam.

Nesse periodo, classificado como Primitivo, surgem, em
meio a tragos geometrizados, 0s primeiros desenhos, gravuras
e pinturas de mamutes e cabegas de felinos realizados em blo-
cos e plaguetas de argila caracteristicos da era Aurignacense.
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lHustr. 25 - Detalhe da ilust. 26. Hator, no Egito Antigo, deusa da
celeza € do Amor, cujo nome significa morada de Horus (0 Sol),

identificada a uma das vacas celestes, por isso aparece coroada com
dois chifres em forma de lira, envolvendo o disco solar.

Fascinio e enigma, durante varios milénios, envolveram a
Arte egipcia. Tudo fazia crer que aquelas maravilhas, acom-
panhadas de vasta ordenacao simbdlica, s6 poderiam ser fru-
to de uma alta civilizagao, cujo sentido oculto continuava a
desafiar as ciéncias posteriores.

Coube ao filélogo francés Jean-Frangois Champollion
(1790-1832), apoiado no estudo das linguas arabe, copta e
hebraica, a partir das analises da "pedra da Rosetta”, decifrar
os hierdglifos, em 1822. A partir desse feito, Champollion co-
mecava a julgar a Arte egipcia com inteira clareza. Em 1824,
ele escreveu, da Italia: “Somente no Museu Real de Turin, no
meio dessa massa de destrogos tao variados de uma antiga
civilizagcao, a historia da Arte egipcia me pareceu estar ainda
inteiramente a ser feita. Tudo mostra que sera precipitado jul-
gar os processos, determinar os meios e sobretudo assinalar
seus limites. (...) Eu creio que os antigos artistas da Grécia,
arquitetos, xilografos, toreumatdlogos, estatuarios e esculto-
res receberam as primeiras licoes dos egipcios®”.
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Médio Império. Com os principes de Tebas, surge a Xl
dinastia, e o0 primado religioso foi dado ao deus tebano Amon.
O periodo estende-se até 1580 a.C., quando 0s hicsos assu-
mem o trono do Egito, instalando-se no delta do Nilo.

Durante todo o periodo, continua a existir grande ativida-
de artistica, mas sem atingir a grandiosidade nem a perfei-
cao das formas do Antigo Imperio.

Novo Império. Inaugurado com a vitoria de Amenofis |,
fundador da XVIIl dinastia, sobre 0s hicsos. Epm:a de esplen-
dor da monarquia faradnica, que corresponde a fase mais bri-
lhante da Arte egipcia, incluindo ai a Arte amarniana, nascida
com a transferéncia da capital, de Tebas para El-Amarna, por
Amendfis IV (1372-1354 a.C., filho de Amendfis ), reformador
religioso, denominado Agquenaton.

El-Amarna foi construida segundo um bem desenvolvido
plano urbanistico, com requinte de detalhes. Seus palacios
serviram de modelo para as casas da nobreza, construidas
em dimensdées bem menores, com separagao das partes de
livre acesso do povo, dos grandes saldes de recepcoes e das
dependéncias privadas. Edificacdes construidas com tijolos
cozidos, com salas de refei¢des, quartos para a esposa e para
as concubinas, adegas, armazeéns, terracos e piscinas.

Na Arte egipcia, seu apogeu € bem representado peios
colossais templos divinos e funerarios de Karnak e Luxor. O
de Luxor, comegado por Amendfis lll e acabado por Ramsés
Il, com enormes colunas papiriformes e lotiformes que atin-
gem mais de 20 m de altura, atesta o fausto e o poder nunca
igualado por outras dinastias.

O Novo Império é considerado o periodo classico da es-
cultura egipcia, durante o qual convivem harmoniosamente a
tendéncia ao idealismo e aos preceitos académicos das ofi-
cinas com a procura de um realismo cada vez mais acentua-
do, principalmente sob o reinado de Amenofis IV, que tenta
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Sem romper o cadnone modular da lei da frontalidade, os
dotes da anatomia se fazem presentes, como no baixo-relevo
colorido da deusa Hator e Seti |. A exaltacdo do observador
faz supor um alto grau de atragao da deusa pelo farad e vice-
versa, instigados pela beleza fisica de ambos.

A cor que estivera, por longo tempo, prisioneira das
incrustagoes, dos codigos, convengdes e canones, das
reentrancias e relevos da escultura liberta-se, conquistando
autonomia, fazendo da pintura a mais importante disciplina
artistica do periodo.

Atestados elogquentes dessa conquista sao os fivros dos
mortos, 0s murais sobre estuque ou calcarios e a pintura dos
sarcofagos e das camaras mortuarias, como demonstram as
obras do segundo imperio tebano.

Sem que houvesse individualizagao de autoria nessas obras
das XVIIl e XIX dinastias, podiam-se reconhecer, pelas particu-
laridades do desenho e da cor, os ateliés que as produziam,
rompendo uma tradi¢do que vinha desde o Antigo Impeério.

Com o0s numerosos estudos de historiadores, antropolo-
gos e sociologos, comega-se a ter uma ideia, cada vez mais
clara, do que teria sido a vida dos ateliés, oficinas e canteiros
de obras dos varios periodos histéricos do Egito.

Obedecendo ao gigantismo das empreitadas, a producgao
artistica, desde o Antigo Império, foi essencialmente coletiva,
o que nao excluia uma nitida separagao hierarquica entre arqui-
tetos, artistas e artesaos, todos submetidos as ordens do vizir
ou chefe de trabalho real, responsavel pela obra.

Guardando as suas peculiaridades, assim como na escola
de escribas, o aprendizado do artista era também rigoroso,
transcorrendo no interior das oficinas e nos canteiros de obras.

Os numerosos Ostracos pintados, existentes ainda hoje,
mostram ter sido eles a superficie em que se exercitava o
aprendizado do desenho, da gravura e da pintura,
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llustr. 27 - Detalhe da ilustr. 29. Sarpédon, heroi da Guerra de Troia

Por serem os hieroglifos, essencialmente, desenhos de sim-
bolos ideograficos, o escriba era tambem considerado um ar-
tista, misturando-se aos pintores, gravadores e escultores

Subordinada as aptidoes e aos talentos diversos, a pas
sagem do aprendiz a condicdo de artesao e artista era um
processo natural. O metodo de copia dos modelos padroniza-
dos, proprio do sistema de producao modular, alem de servir
ao aprendizado artistico, era também uma maneira infalivel

de avaliagao dos dotes do aprendiz.




llustr. 29 - Cratera da fase da figura vermelha, executada pelo olei-
ro Euxiteos e pintada por Eufrdnio, sendo esta sua obra-prima, conside-
rada por muitos a mais importante pintura dos vasos gregos. Cena repre-
sentando Sarpedon morto, retirado do campo de batalha pelo Sono e
pela Morte, com 19 cm de altura. Final do seculo VI a.C. Metropolitan
Museum of Art, Nova York, EUA.

Copia, 2003. Tinta acrilica sobre tela, 27 X 35 c¢cm. Acervo do autor.

A beleza na Antiguidade Classica

Meu primeiro contato com a Arte grega fol auditivo, aos
onze anos de idade, no antigo curso de admissao ao ginasio.

Uma cativante professora de Historia, entre explicagoes
sobre as guerras de Tréia e do Peloponeso, contava-nos len-
das e histérias, que me prendiam muito mais a atencao.

Hustr. 30
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flustr. 31 - Num processo evolutivo constante, até atingir o periodo
Classico, a cerdmica grega criou os padrdoes universais definitivos de
todos os vasos existentes, de tal forma que as buscas posteriores de
renovagao formal ndo tém sido mais que repetigbes e variantes dos
modelos helénicos.

As figuras 7 e 2 séo cdlices, do denominado grupo de vasos bibitdrios.
A de nimero 3 & o /écito, destinado aos 6leos de ungdo. Figuras 4 e 5,
endcoas, jarros com as curvas das asas mais altas que a boca, utilizados
para retirar vinho de recipientes maiores. Figuras 6 e /, crateras, tagas
de grandes dimensdes, destinadas a levar a mesa vinho ou agua, servin-
do, ainda, para mistura-los. Figuras &8 e 9, hidrias, potes bojudos, com
trés algas para facilitar a transferéncia do conteddo para outros recipi-
entes, usados principalmente para guardar agua. Figura 70, dnfora, vaso
bojudo de gargalo estreito e base afilada, com um par de asas simétri-
cas para facilitar o transporte, usado para buscar agua a fonte, servindo
também de depdsito de liquidos. Figura 77, ¢dntaro, vaso com as mes-
mas caracteristicas da dnfora, servindo para os mesmos fins. Figura 72,
vaso cinerdrio, destinado a guardar as cinzas de um morto.

Hustr. 28, 30, 32 e 33 - As barras gregas, tipicamente geometricas,
as vezes com motivos florais, constituem um tipo original de remate
ilustrativo usado com freguéncia em vasos, utensilios, no vestuario € no
revestimento arquitetdnico.




Daqueles distantes tempos da infancia, permaneceu com
nitida clareza, em minha meméria, a histéria de um concurso
de pintura entre dois dos mais renomados artistas da Grécia.

Um deles pintava uvas tao perfeitas que os passari-
nhos vinham bica-las, acreditando serem elas de verdade.
O outro pintava objetos e cenas da vida cotidiana que pare-
ciam reais. Quando o segundo concorrente e 0s jurados Vvi-
ram as uvas pintadas pelo primeiro artista foram tomados
de grande admiragao.

Depois, ao chegarem a casa do segundo concorrente, seu
adversario pediu: "~ Por favor, afaste a cortina para que pos-
samos ver o quadro”. Tendo o outro respondido: "= Como
afasta-la? Ela é a propria pintura!”.

Os jurados concluiram que, se era grande o mérito do
pintor que iludia os passaros, maior ainda seria o daquele que
conseguia iludir quem iludira as aves.

Muito mais tarde, quando reencontrei a Arte e a vida de
Zéuxis, o pintor das uvas, e acumulei maiores dados sobre a
Arte e a extravagante e extraordinaria personalidade de Parréasio,
figuei sabendo que a ciéncia do emprego das luzes e das
sombras, e do claro-escuro na pintura, devia muito ao primei-
ro, e que os estudos da beleza e dos recursos do desenho a
tragco, como disciplina artistica, encontrara, no segundo, um
mestre inigualavel em toda a historia da Arte helénica.

Parrasio foi um dos primeiros a optar pela pintura de ca-
valete em detrimento da pintura mural.

Os posteros nao tiveram a ventura de ver os originais da
grande pintura grega. Tudo o que sabemos sobre ela sao rela-
tos, lendas, descricoes e relagoes de obras de alguns artistas.

HNHustr. 33
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Apeles, saindo de seu esconderijo, disse a maxima que se
tornou celebre: "O sapateiro nao deve ir além da sandalia”.

Nao se salvou do tempo nenhum original de Apeles, ape-
nas tem-se uma ideia da grandiosidade da sua pintura pelas
descrigcoes feitas por seus contemporaneos. Baseado nelas,
Sandro Botticelli (1445-1510), quase dois mil anos depois, pin-
tou o belo quadro A Calunia, existente no acervo da Galleria
degli Uffize, em Florenca.

Vitral: um grito de luz nas trevas
Na obscuridade dos imensos espacos criados pela in-

vengao gotica, os vitrais surgem como um grito de luz, colo-

lustr. 34 - Esquema simplificado, baseado no vitral que compde a
rosdcea da fachada ocidental da catedral de Reims, na Franga, séc. Xl
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pintura de cenarios para teatro, contendo as primeiras abor-
dagens sobre a idéia de perspectiva; e os de Apeles, sobre
varios aspectos de sua propria obra.

Contudo, o primeiro tratado sobre pintura que conquistou
a posteridade foi O fivro da Arte, de Cennino Cennini, extraor-
dinaria fonte de informacgodes sobre as técnicas e os debates
de idéias relativos a pintura nas vésperas do Renascimento.
Nele, o atelié pré-renascentista aparece por inteiro — sua apa-
réncia fisica e seu aspecto moral, impregnado de conceitos e
meétodos do fazer pictérico e dos materiais usados pelos ar-
tistas, refletindo o clima de renovacgédo formal despontado em
Cimabue e Pietro Cuvallini, mas sobretudo concretizado em
Giotto di Bondone (1266-1337).

Enriquecido com a experiéncia dos canteiros de obras das
catedrais e com 0s elementos de ciéncia das especulacoes
filosdficas, o atelié pre-renascentista surge como estagio ini-
cial do atelié do século XV, nucleo pioneiro e insubstituivel de
Arte e ciéncia que prepara a Revolugao Cientifica que inaugu-
raria 0s tempos modernos.

Com a sublimacgao do fazer artistico e por sua abrangén-
cia multidisciplinar (onde transparece o0 amor no trato com os
materiais, dando vida aos produtos quimicos e instrumentos
inanimados gue compdem o0 mundo real do artista), Cennini
surge, também, como autor do “primeiro tratado tecnologico
renascentista, manual pioneiro da quimica aplicada”, segun-
do Franco Brunello®.

O tratado Da pintura, de Leon Battista Alberti

Em nenhuma outra época da Histdria da Arte houve um fer-
vor cultural tdo grande quanto o existente na seculo XV, na ltalia.
A paixao pela Arte e pela cultura em geral fez do artista renas-
centista um precursor das ciencias modernas. Ndo por acaso,
nesse periodo, foi cunhada a expressao ciéncia da pintura.
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No amplo movimento de idéias que agitava a peninsula
Italica, desde o século Xlll, destacam-se as figuras do arqui-
teto e escultor florentino Filippo Brunelleschi (1377-1446), au-
tor do primeiro edificio renascentista e do domo de Santa Maria
Del Fiore, e do escultor Donatello (dito Donato di Betto Bardi,
1386-1456), de cujas pesquisas nas ruinas da Roma Imperial
seria extraida a esséncia das formas classicas, que nutririam
o Renascimento e o proprio sentido de rinascita.

Avido de novos conhecimentos e de aprofundamento das
idéias reinantes, a eles se juntou o jovem humanista, poeta,
arguiteto e pintor Leon Battista Alberti, que viria a ser 0 autor
da célebre trilogia sobre Arquitetura, Escultura e Pintura, in-
ventario e elaboragao teorica das Artes visuais renascentistas.

Das preocupacdes de Alberti envolvendo elementos filo-
séficos, da Optica, da Fisica e da Geometria, reveladas na obra
citada, surge novo interesse pelo classicismo greco-romano,
norteado por uma critica de avaliagao do patrimonio herdado.

Com Da pintura, um dos livros da trilogia, Alberti atinge
o mais elevado estagio de especulacao cientifica sobre pin-
tura, no alvorecer dos tempos modernos. Pioneiro, o livro é
exemplar modelo de teorizagao artistica, obra de concentra-
da erudigdo, em que o autor tece consideragdes gerais so-
bre a magnitude da pintura e do fazer pictérico, definindo o
pintor ideal como homem excepcional, de carater afavel, gua-
se um deus, capaz de recriar a Natureza, leitor dos poetas e
pensadores, observador atento da vida humana, das meno-
res manifestagées da Arte as grandes paixdes da alma. Ver-
dadeira apologia a Trismegisto.

Apoiado em autores latinos, principalmente Plinio, o
Velho, Quintiliano e Didgenes Laércio, Alberti fala sobre
desaparecidos tratados e obras de pintura de Xenb6crates,
Apeles, Demétrio, Agatarco, Eufrénio, Apolodoro, sobre
cenografia em perspectiva, emprego da luz e da sombra,
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Pintores, artistas graficos, programadores visuais,
fotégrafos, figurinistas, decoradores, vitrinistas,
desenhistas, cenografos, estilistas..., enfim, todos 0s
profissionais que trabalham com imagens e cores tém
aguium livro exemplar sobre o tema.

Israel Pedrosa, artista plastico e pesquisador da cor,
convida o leitor para conversar sobre Arte, uma
conversa em que as cores conduzem a pauta. Numa
linguagem simples, ele esclarece este complexo
universo: a natureza da cor, como grandes mestres da
pintura a trataram, suas harmonias e contrastes, 0
decalogo do colorista.

E com orgulho que a Editora Senac Nacional oferece
aos leitores um livro tao estimulante para os olhos e
para o espirito.
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